





HELL

ITEN-ATZZEITEN

einende Kundenzeitschrift ,KLISCHOGRAPH" stets aufmerksam
Laufe dieser Jahre verdffentlichten Schwarzweif3- und Farb-
orischritt ablesen kénnen, den die elektronische Klischeegravur in
sind von uns nicht nur lediglich zur Betrachtung verdffentlicht
Maschinen leisten kénnen und sie sollten ferner konstruktive
r uns gleichbedeutend ist mit der sténdigen Suche nach neuen
Kritiken, die wir, auch von Fachleuten, erhielten, haben uns, das
sist enttduscht. Sie waren sehr unferschiedlich. Was dem einen
\ ,zerrissen”. Es zeigt sich, daf3 die Beurteilung von Drucken sehr
iginal zum Vergleich vorhanden ist. Die Kritik unterliegt, ob man
ichem MaBe dem rein persénlichen Geschmack.

an die Bildqualitét gibt, die fir den Fachmann feststehen. Dariber
trotzdem kurz feststelle, da3 eben diese Forderungen von den
s erfullt werden, dann ist das lediglich eine Unterstreichung dieser
> Méglichkeiten der elektronischen Gravur Ubersteigt — ich denke
eniber der Bildvorlage —, kann durch einen nachtréglichen Atz-
d vielfach versucht, Klischees, die durch falsche Einstellung der
ch Nachétzen zu korrigieren. Wie weit durch solches zusétzliches
y des Ergebnisses erzielt wird, das unterliegt wieder einer sub-

ihen, die Atzzeiten so kurz wie méglich zu halten. Wir vertreten
erten elektronischen Gravur und nicht den einer kinstlerischen,
igentlich sein zu betonen, daB3 wir ernstlich bestrebt sind, die
wieder zu verbessern und die Bedienung zu vereinfachen, damit
jen genigt, selbst dann, wenn die Vorlagen gewisse Méngel auf-
ist, daf} diesem Bestreben natiirliche Grenzen gesetzt sind.

1 Anrecht darauf, umfassend informiert zu werden. Dieser Selbst-
ir in der Zeitschrift ,KLISCHOGRAPH" darauf hinweisen, welche
ach der Gravur noch zusdtzlich gedtzt wurden und die dazu
1ben hat man sich nun in Fachkreisen gestofien. Mir liegt dazu ein
phischen Verbénde” vor, aus dem ich einen Absatz wiedergeben

ntgratens — bisher begrifflich falsch als ,Nachétzung” bezeichnet —
dabei um eine Arbeitsanweisung, die wohl in Artikeln oder Be-
werden kann, aber die nicht bei jeder Abbildung angegeben wer-
n bei einer Gravur in Nolarfolie auf 10 Sekunden Ausbirstezeit

b das Wort ,Nachdtzung” begrifflich falsch ist. Méglicherweise
an kénnte, dafl dem ,nach” etwas vorangegangen sein mifte. Es
sondern wir dtzen bei einigen Klischees ohne jede Abdeckung die
siner. Vielfach verzichten wir jedoch auf diesen Atzvorgang und
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HELL

I' N EI GENER SACHE

GRAVIERZEITEN-ATZZEITEN

Wenn Sie die nunmehr im 5. Jahrgang erscheinende Kundenzeitschrift ,KLISCHOGRAPH" stets aufmerksam
verfolgt haben, dann werden Sie an den im Laufe dieser Jahre verdffentlichten Schwarzweif3- und Farb-
bildern sehr leicht den auBerordentlichen Fortschritt ablesen kénnen, den die elekironische Klischeegravur in
diesem Zeitraum gemacht hat. Diese Bilder sind von uns nicht nur lediglich zur Betrachtung veréffentlicht
worden, sondern sie sollten beweisen, was Maschinen leisten kénnen und sie sollten ferner konstruktive
Kritik an dieser Leistung wachrufen, was fir uns gleichbedeutend ist mit der sténdigen Suche nach neuen
Wegen zur Verbesserung der Qualitét. Die Kritiken, die wir, auch von Fachleuten, erhielten, haben uns, das
mochte ich doch ausdricklich bemerken, meist enttéuscht. Sie waren sehr unterschiedlich. Was dem einen
gefiel, wurde von dem anderen buchstdblich ,zerrissen”. Es zeigt sich, daf3 die Beurteilung von Drucken sehr
subjektiv ist, besonders dann, wenn kein Original zum Vergleich vorhanden ist. Die Kritik unterliegt, ob man
sich dessen bewuf3t wird oder nicht, in erheblichem Maf3e dem rein persénlichen Geschmack.

Bekannt ist, dafB es gewisse Anforderungen an die Bildqualitét gibt, die fir den Fachmann feststehen. Dartber
soll hier nicht gesprochen werden, Wenn ich trotzdem kurz feststelle, daf3 eben diese Forderungen von den
im ,KLISCHOGRAPH" gezeigten Bildern stets erfillt werden, dann ist das lediglich eine Unterstreichung dieser
meiner Ansicht. Was im Augenblick noch die Méglichkeiten der elektronischen Gravur iibersteigt — ich denke
hier besonders an partielle Anderungen gegeniber der Bildvorlage —, kann durch einen nachtréglichen Atz-
prozeB erreicht werden. Dariiber hinaus wird vielfach versucht, Klischees, die durch falsche Einstellung der
Elektronik von der Vorlage abweichen, durch Nachdtzen zu korrigieren. Wie weit durch solches zusdtzliches
Atzen am Ende wirklich eine Verbesserung des Ergebnisses erzielt wird, das unterliegt wieder einer sub-
jektiven Beurteilung.

Es ist klar, da3 wir ,Hell-Leute” uns bemihen, die Atzzeiten so kurz wie méglich zu halten. Wir vertreten
schlieBlich den Gedanken einer automatisierten elektronischen Gravur und nicht den einer kiinstlerischen,
rein subjektiven Atzung. Unnétig sollte es eigentlich sein zu betonen, daB wir ernstlich bestrebt sind, die
Elektronik unserer Gerdte immer und immer wieder zu verbessern und die Bedienung zu vereinfachen, damit
die elektronische Gravur allen Anforderungen genigt, selbst dann, wenn die Vorlagen gewisse Méngel auf-
weisen. Was gerne zugegeben werden soll, ist, dof3 diesem Bestreben natirliche Grenzen gesetzt sind.

Jeder Leser einer Publikation hat primér ein Anrecht darauf, umfassend informiert zu werden. Dieser Selbst-
verstdndlichkeit kommen wir nach, indem wir in der Zeitschrift ,KLISCHOGRAPH" darauf hinweisen, welche
Bilder lediglich graviert und welche Bilder nach der Gravur noch zusdtzlich gedtzt wurden und die dazu
bendtigten Zeiten angeben. An diesen Angaben hat man sich nun in Fachkreisen gestoBen. Mir liegt dazu ein
Schreiben der ,Arbeitsgemeinschaft der Graphischen Verbénde” vor, aus dem ich einen Absatz wiedergeben
mé&chte.
Die Angabe der Zeitdauer des Entgratens — bisher begrifflich falsch als ., Nachétzung” bezeichnet —
sollte entfallen. Es handelt sich dabei um eine Arbeitsanweisung, die wohl in Artikeln oder Be-
dienungsvorschriften empfohlen werden kann, aber die nicht bei jeder Abbildung angegeben wer-
den sollte, ebensowenig wie man bei einer Gravur in Nolarfolie auf 10 Sekunden Ausbirstezeit
hinweist.

Ich méchte hier nicht dariiber diskutieren, ob das Wort ,Nachédtzung” begrifflich falsch ist. Méglicherweise
ist es insofern irrefihrend, als man annehmen kénnte, da3 dem ,nach” etwas vorangegangen sein miufite. Es
handelt sich jedoch nicht um ein Entgraten, sondern wir dtzen bei einigen Klischees ohne jede Abdeckung die
Punktkanten steiler und die WeiB3punkte kleiner. Vielfach verzichten wir jedoch auf diesen Atzvorgang und
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drucken das Klischee so, wie es aus der Maschine kommt. Um diese verschiedene Behandlung klarzustellen,
werde ich in Zukunft den Hinweis ,zusdtzlich 10 Sekunden gedtzt” bringen und keine Bemerkung, wenn ohne
Nachbehandlung gedruckt wurde.

Weiter bin ich gebeten worden, bei der Angabe der Gravierzeit den Zusatz aufzunehmen: ohne Einstellzeit.
Die Angaben der Gravierzeiten haben sich schon immer ohne Einstellzeiten verstanden, schon aus dem
Grunde, weil die Daver des Einstellens stets vom Bedienenden selbst abhéingt und rein individuell ist. Es trifft
sich in diesem Zusammenhang besonders gut, diese Tatsache am Beispiel eines vierfarbigen Werbe-
druckes einer Klischeeanstalt demonstrieren zu kénnen. Dort ist im Text zu lesen, dafd die Gravierzeit fir den
gezeigten Vierfarbensatz im Format 17 x 25 cm etwa 6 Stunden betragen habe. Nach unseren Feststellungen
betréigt die reine Gravierzeit fir den Vierfarbendruck dieser Gréfle etwa 3 Stunden. In diesem Falle waren
daher 3 Stunden Einstellzeit zugefigt, was beweist, wie sehr gerade die Gesamtherstellungszeit von dem mehr
oder weniger geschulten Personal abhdngt. Zweifellos hétte dieser Farbsatz ohne EinbuBe an Qualitét in
einer wesentlich kiirzeren Zeit fertiggestellt werden kénnen. Ich werde die Angabe der Gravierzeit zukiinftig
folgendermafien formulieren: Gravierzeit x Stunden.

Sollte bei einem gezeigten Klischee zusditzlich Abdeck- und Atzarbeit erfolgt sein, so wird der Vermerk ,Nach-
arbeit zur Farb- und Tonwertkorrektur x Stunden” gebracht werden. Angaben Uber Zeiten fir das Freistellen,
Nachschneiden, Fazettieren und Andrucken sind darin nicht enthalten.

Ich gebe die Herstellzeiten nicht nur aus Griinden der Werbung fir mein Erzeugnis an, sondern auch um zu
verhindern, daf3 der Klischograph durch die unwahrscheinlich lang anmutenden Nacharbeitszeiten, die gele-
gentlich genannt wurden, in MiBkredit kommt. Ich will damit der Unsitte steuern, als sei stundenlanges Nach-
arbeiten nach der Gravur ein zwingendes Muf und will nachweisen, daf3 der Klischograph, bedient von einem
chemigraphisch geschulten und zusdtzlich fir die elektronische Gravur ausgebildeten Fachmann, einwandfreie
Klischees herstellt, die entweder keiner oder nur geringer Nacharbeit bedirfen.

Die Chemigraphen erkldren, das Bekanntwerden der Herstellungsdauer dricke die Ublichen Klischeepreise.
Das bezweifle ich, denn ich behaupte, die gravierten Klischees sind den gedtzten nicht nur gleichwertig, son-
dern in vielen Fdllen in der Qualitdt tiberlegen. Somit besteht aus Griinden der Gite kein AnlaB3, die Preise
fur die gravierten Klischees anzugreifen. Ich bin weiter Gberzeugt, jeder, der einigermafBen die Grundsétze
einer wirtschaftlichen Kalkulation kennt, weif3, dafi eine Maschinenstunde mehr kostet als eine Handarbeits-
stunde. Es wird daher niemand ohne genaue Kostenprifung, lediglich aus der Angabe der Gravier- und
Atzzeit, einen RickschluB auf den angemessenen Verkaufspreis ziehen kénnen.

Ich habe aus den vielen Diskussionen Gber die erforderliche Arbeitszeit fir die Herstellung eines Klischees die
Erkenntnis gewonnen, daf} die Gesamtzeiten bei den chemigraphischen Anstalten auBerordentlich verschieden
sind. Die Zeiten werden zum Teil durch die organisatorischen Voraussetzungen in den betreffenden Anstalten
beeinfluBt, zum grofien Teil jedoch auch von dem Mangel an Facharbeitern. Ich méchte daher auf die Technik
der elektronischen Klischeeherstellung hinweisen, die in der Zukunft zweifellos steigende Bedeutung erlangen
wird, trotz der Fortschritte, die auf dem Gebiet der Schnelldtzung gemacht wurden. Es ergibt sich dringend die
Notwendigkeit, Fachkrdfte fir diese neue Technik und in der elektronischen Gravur zu schulen. Ein ordnungs-
gemdB ausgebildeter Facharbeiter wird mit dem Klischograph stets wesentlich bessere Resultate erzielen, als
ein nur kurzfristig angelernter Mann. Wir kénnen heute schon in der Qualitét der Erzeugnisse der verschie-
denen Chemigraphien feststellen, wie weitgehend diesen Anstalten ausgebildete Fachleute zur Verfigung
stehen.

Ich bemhe mich, durch Schulungskurse in meinem Hause fir den Facharbeiternachwuchs zu sorgen. Es ist mir
jedoch nicht méglich, diese Schulungskurse so umfassend durchzufihren, wie es notwendig wdre. Ich méchte
daher anregen, die Fachschulen des graphischen Gewerbes zu veranlassen, sich mit der Heranbildung von

Spezialisten zur elektronischen Grovur zu befassen.
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Der steigende Bedarf an Erzeugnissen der Druck-
industrie, insbesondere die stetige Auflagenerhohung
der wéchentlichen Magazine zwingt die Techniker, die
Druckverfahren zu rationalisieren und zu beschleuni-
gen. Hierzu sind die bisherigen vielfach traditions-
gebundenen Verfahren mit den Methoden der Wis-
senschaft zu studieren. Es ist festzustellen, an welchen
Stellen die manuellen Methoden durch Automatisie-
rung ersefzt werden kénnen.

In den letzten Jahren sind erfreulich viele Anregungen
von den verschiedensten Druckanstalten ausgegan-
gen, die der Forschung und der Gerdteindustrie wert-
volle Hinweise fir ihre Arbeit gaben. Eine gemeinsame
Forschungsarbeit ist fir beide Teile auBBerordentlich
fruchtbringend, sie fordert allerdings sowohl von der
Druckindustrie als auch von den Gerdteherstellern
zusdtzliche Aufwendungen und Kosten, die spdter
jedoch in vielfacher Weise wieder eingebracht wer-
den koénnen.

Besonders die elektronische Technik spielt heute im
Druckgewerbe eine ausschlaggebende Rolle. Sie hat
die Funktion der Steuerung der meisten automatischen
Prozesse iibernommen, und vor allem haben sich die
elektronischen Maschinen zur Gravur von Hochdruck-
klischees sowie die elektronischen Methoden zur Farb-
korrektur nach mehreren Jahren des Anlaufs und
kritischer Betrachtung durchgesetzt und die Anerken-
nung aller Fachleute gefunden.

Anders beim Tiefdruck. Die Herstellung von Tiefdruck-
formen durch die elektronische Gravur ist zwar schon
in amerikanischen Patenten aus dem Jahre 1936 ver-
ankert, praktisch ist sie aber bisher noch nicht ein-
gefihrt worden.

Ich selbst erhielt bereits vor vier Jahren von englischer
Seite die Anregung, elektronische Maschinen zur Gra-
vur von Tiefdruckzylindern zu entwickeln. Seinerzeit
lehnte ich das ab, weil die notwendigen technischen
Erkenntnisse, vor allem die Beherrschung der Metall-
gravur noch nicht hinreichend genug vorangeschritten
waren, um sich auf das schwierige Gebiet der Tief-
druckgravur zu begeben. Inzwischen sind durch die
Arbeit mit dem Vario-Klischograph so wertvolle Er-
fahrungen gesammelt worden, dafl es zweckmdBig
erschien, einer neveren Anregung zu folgen und mit
der konstruktiven Durchbildung einer Tiefdruck-
gravurmaschine zu beginnen.
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PROBLEME
DER TIEFDRUCKGRAVUR

Zum besseren Verstdndnis meiner Ausfihrungen
méchte ich zuerst das Prinzip der Gravur eines Hoch-
druckklischees noch einmal kurz erléutern.

Zur Gravur verwendet man einen keilférmigen Stichel,
der durch ein starkes elektromagnetisches System ge-
stevert, mehr oder weniger tief in das unter dem
Stichel liegende Metall eindringt. Durch die Vorwiiris-
bewegung der Klischeeplatte entgegen der Schneid-
kante des Stichels werden Spéne ausgehoben. Wird
der Stichel so gesteuert, daf3 er in das Metall eindringt,
verbreitert sich der herausgeschnittene Span; geht er
zuriick, wird der Span schmaler; verlaBt er das Metall,
reiit er véllig ab.Im Material entsteht eine pyramiden-
formige Gravur, deren Seitenflanken dem Schneide-
winkel des Stichels entsprechen und deren vordere
und rickwértige Schréigkante durch die Geschwindig-
keit, mit der der Stichel in das Material eindringt, be-
stimmt wird.

Zur Rastergravur wird der Stichel von zwei elektroni-
schen Komponenten gesteuert, Die erste, die Raster-
komponente, entspricht dem Raster, das graviert wer-
den soll; sie verursacht eine periodische Auf- und
Abwdrtsbewegung des Stichels, wobei die Hubgrafe
vorgegeben ist. Die zweite, die die Gradation gibt,
stevert die Tiefenlage der Stichelbewegung. Es ist
moglich, daB der Stichel in seiner tiefsten Lage das
Material eben angraviert. In diesem Falle entsteht
eine kleine pyramidenférmige Gravur von geringer
Tiefe und geringer Breite. Wird dagegen die zweite
Steuerkomponente vergréflert, so dringt der Stichel
tiefer in das Metall ein. Die Gravur, die ihre urspriing-
liche pyramidenférmige Form behdlt, wird tiefer, die
gravierte Fldche wird gréBer. Dabei vergréBert sich
das gesamte Volumen des ausgehobelten Metalls.

For den Schwarzpunkt beim Hochdruck wird der
Stichel nur wenig tief gesteuert, fir graue Flachen, die
der Kreuzlage entsprechen, so tief, daf3 sich zwei ne-
beneinander liegende Gravurpunkte eben zu iUber-
schneiden beginnen und fir die Herstellung von
Weiflpunkten bleiben nur kleine Fldchen ungraviert.
Nebeneinander liegende Gravurlinien Gberschneiden

sich dabei.

Beim Tiefdruck ist der Tiefenbereich der Gravur ge-
ringer, die Rasterkomponente des Stichels ist kleiner.
Fir den WeiBBpunkt wird ein kleines Volumen ausgra-
viert, so daB nur eine geringe Farbmenge zum Ab-

(Bitte lesen Sie weiter auf Seite 6)
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druck kommt. Bei der Herstellung eines Schwarzpunk-
tes ist der Stichel tiefer, aber weniger tief als bei
Wei im Buchdruck zu fihren. Zwischen den neben-
einanderliegenden Gravurpunkten missen noch Ver-
bindungsstege stehen bleiben. Die Tiefensteuerung
bei der Gravur des Graupunktes liegt zwischen diesen
beiden extremen Werten.

Zwischen der Form des Népfchens eines gravierten
Tiefdruckes und der eines Ublichen Tiefdruckes be-
stehen wesentliche Unterschiede; der gravierte Tief-
druck ist auch vom autotypischen Tiefdruck abwei-
chend. Beim normalen Tiefdruck sind die Gréfien der
angeditzten Fldchen fir den WeiB- und Schwarzpunkt
gleich groB, das unterschiedliche Né&pfchen-Volumen
wird lediglich durch verschiedene Tiefe erzielt. Beim
autotypischen Tiefdruck sind die Fldchen gleich tief
und haben angendhert senkrechte Kanten, wéhrend
die Oberfléchen verschieden grof sind und die Stege
verschiedene Breiten aufweisen. Beim gravierten
Tiefdruck dagegen ist sowohl die Oberfléche der
Népfe als auch die Tiefe verschieden; konstant ist
lediglich der Flankenwinkel der Gravuren. Die Steg-
breite ist ebenfalls unterschiedlich. Daraus wird sich
. ein unterschiedliches Druckverhalten der einzelnen
Verfahren ergeben.

Der Graviertiefdruck wird durch seine schrégen Kanten
und die véllig glatte Schnittfléche der Gravur den
Vorteil haben, daf3 die Farbe leichter vom Papier auf-
genommen werden kann und die Gefahr des Zuriick-
bleibens von Farbresten in den Népfen geringer ist.
Dies ist dadurch experimentell erwiesen, daf3 ein
graviertes Rasterndpfchen in den satten Farbténen bei
gleicher Tiefe etwa die gleiche Farbdeckung bringt,
wie ein normal gedtztes Tiefdruck-Farbnépfchen. Die
Volumen dieser Farbndpfchen verhalten sich jedoch
theoretisch wie 1:3, das heit der normale Tiefdruck
miBte eigentlich eine stérkere Farbdeckung abgeben.

Beim Graviertiefdruck hat der erste druckende Ton
eine Grundfldche von 20x20 u und eine Tiefe von
7 i Beim konventionellen Tiefdruck wird das gleiche
Farbvolumen in einer Atztiefe von nur 0,5 u unterge-
bracht, so daB hier eine Abschleifung des Zylinders
von 0,1 u bereits den Weif3ton zerstéren wiirde, wah-
rend beim Gravurtiefdruck das Farbvolumen nur ge-
ringfiigig verdndert wird.

Im Ubrigen wird sich der Graviertiefdruck wegen sei-
ner breiten Stege in den Lichtern durch die Rakel
wesentlich weniger abnutzen als der Gbliche Tiefdruck.
Durch diese Unterschiede der Népfchenform bei den
verschiedenen Tiefdruckverfahren dréngt sich die
Frage auf, ob beim Gravurtiefdruck die Bildwirkung
des Tiefdruckes erhalten bleibt oder ob sie sich mehr
dem Hochdruck ndhert. Die schrégen Kanten des
Gravurtiefdruckes fordern ein Auslaufen der Farbe
in die Breite, wodurch der Rastercharakter gemildert
wird. Gleichzeitig wird durch die Vertiefung des Népf-
chens in der Mitte verhindert, daf} sich die Farbe be-
vorzugt am Rand der Rasterpunkte festsetzt und das
Zentrum des Rasterpunktes heller bleibt. Die Prifung
der bisher vorliegenden Drucke beweist dieses; es
zeigt sich auch, daf3 der Tiefdruckcharakter erhalten
bleibt.
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Um die praktische Brauchbarkeit des Verfahrens
beurteilen zu kénnen, ist es notwendig, die Arbeits-
geschwindigkeit des Graviertiefdruckes ndher zu
untersuchen und vor allem die vorbereitenden Arbei-
ten des Gravurtiefdruckes mit denen des konven-
tionellen Tiefdruckes zu vergleichen.

Die reine Gravurzeit eines Zylinders bei einem Um-
fang von etwa 100 cm und bei 35 cm Breite, also einer
Fléche von vier Magazinseiten, betrdgt bei einem
70er-Raster etwa 95 Minuten. Bei der Gravur von
lngeren Zylindern, die mehrere Seiten nebenein-
ander enthalten, werden mehrere Graviersysteme
gleichzeitig angeordnet, die Gravurzeit von 95 Mi-
nuten bleibt bestehen.

Die Gravurzeit ist im wesentlichen eine Frage der
Maschinenkosten und nicht eine Frage des Personal-
bedarfs, denn wéhrend der Gravur wird kein Personal
benstigt; es kann in dieser Zeit bereits die Vorberei-
tung fir den néchsten Zylinder treffen oder ein
zweites Gerdt bedienen.

Zu den reinen Gravurzeiten kommen noch die Einstell-
zeiten, die wesentlich kiirzer sind als beim normalen
Klischograph. Wdéhrend bei diesem Gerdt Bild-
material mit guter und schlechter Durchzeichnung
verarbeitet werden muB}, liegen fir das Tiefdruck-
gravurgerdt bereits fotografisch vorbearbeitete Bilder
vor, die mit gleichmdfiger Dichte hergestellt werden
kénnen. Es eribrigt sich daher die Einstellung des
Weif3- und des Schwarzpunktes und die Einstellung
des Gradationsverlaufes.

Die Anforderungen an die Elektronik sind beim Tief-
druck sehr hoch, nachdem der gesamte Gravur-
bereich, das ist die Spanne des Stichelhubes zwischen
Weif3- und Schwarzpunkt, kleiner ist als beim Klischo-
graph. Der gesamte Tonwertbereich umfaf3t nur den
Bereich zwischen eben angeschnittenem Bildpunkt
und einer Lage, die beim Klischograph etwa 50% Grau
entspricht. Voraussetzung dafir ist eine hohe Kon-
stanz der Elektronik, die nur durch eine Reihe zusdtz-
licher StabilisierungsmaBnahmen erreicht werden
kann. Insbesondere ist eine Stabilisierung der foto-
elektrischen Organe, der aufnehmenden Optik und
eine besondere Regelautomatik fir den Gravurstichel
vorgesehen, deren Grundlagen bei den langjédhrigen
Erfahrungen mit Klischographen erarbeitet werden
konnten.

Der Roto-Klischograph, wie das neue Gerdt heifi,
wird mehrere bildverbessernde SchaltmafBnahmen
enthalten, die wir mit Erfolg am Vario-Klischograph
und Colorgraph anwenden. Hierzu gehért die Anord-
nung einer besonderen Umfeldabtastung zur Korrek-
tur der Steuerimpulse. Dadurch wird eine erhéhte
Flankensteilheit der Impulse erreicht, die Bilder wer-
den prdgnanter als die Vorlagen. Zudem wird die
Tonwertskala in den hellen und dunklen Bildbereichen
Ubersteilert, ohne daf} mittlere Tonwerte verloren-
gehen. In der Sprache des Reprofachmannes heif3t
dies: Wir verwenden eine unscharfe Maske zur Ver-
besserung der Bilder.

Beim Entwurf des Roto-Klischograph tauchten viele
Probleme auf, die im Sinne des Praktikers geldst
(Bitte lesen Sie weiter auf Seite 8)
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werden muBiten. Eines betrifft den Bildgeber, der eine
Walze enthdlt, auf die die Gravurvorlage aufzubrin-
gen ist. Grundsdtzlich kann als Bildvorlage ein Auf-
sichtsbild oder ein Durchsichtsbild, ein Positiv oder
Negativ verarbeitet werden. Wir werden am Bildsen-
der ein Positiv verwenden, das auf Papier oder auf
Folie fotografisch hergestellt wird. Die Griinde hierfur
liegen in der leichteren qualitativen Beurteilung des
Positivs; es ist moglich, bei der vorhergehenden Nega-
tivmontage die Bildkanten durch Retusche zu entfer-
nen und sonstige Bildmontagen durchzufihren. Die
Schrift ist in die Positive mit einzukopieren. Die Re-
gisterhaltigkeit beim Farbdruck wird dadurch erleich-
tert, da3 die einzelnen Filme zur Deckung gebracht
und gelocht werden. Der Aufnahmezylinder fir die
Bildvorlagen tréigt entsprechende Aufnahmestifte.
Gegebenenfalls wird das Papier durch Unterdruck
auf den Zylinder angesaugt werden, um jede Falten-
bildung bei der Montage des Vorlagezylinders zu ver-
meiden.

Eine zweite, wesentliche Frage war: ist es zweck-
mdfBig, die Vorlagewalze und den Gravurzylinder in
einem Gerdt anzuordnen oder sind beide zu trennen.
Technisch bereitet es keine Schwierigkeiten, zwei ge-
- trennte Zylinder einwandfrei zu synchronisieren. Maf3-
gebend waren daher die Bauléngen der Apparatur.
Ich habe mich entschlossen, bei der Gravur von Zylin-
dern von mehr als 1,50 m Lédnge den Bildgeber und
den Gravurapparat zu trennen. Dies hat den Vorteil,
von einer Bildvorlage in einem Arbeitsgang zwei oder
mehrere Zylinder gravieren zu kénnen. Ferner wird
die gesamte Apparatur nicht zu schwer, der Raum-
bedarf bleibt ertréglich und die Bedienung wird
erleichtert. Die Elektronik zur Steverung fir Geber
und Gravurgerdt ist in einem Pult untergebracht. Es
muf3 méglich sein, am Bildgeber die verhdltnismdBig
leichte Geberwalze auszuwechseln, so dafi die Be-
stickung der Geberwalze bereits wéahrend der Gravur
des vorhergehenden Zylinders erfolgen kann. Auf3er-
dem wurden besondere MafBBnahmen getroffen, um
den bei gréBeren Ldngen auBerordentlich schweren
Empfangszylinder leicht auswechseln zu kénnen. Das
Gravurgerdt enthdlt ein sehr starkes Bett, enfspre-
chend einer schweren Drehbank, auf dem zwei elek-
trische Hebewerke angeordnet sind, die den Zylinder
vom Kran oder Transportwagen aufnehmen und dann
vollig selbsténdig in das Lager des Antriebs fihren.
Eine Beschdadigung der hochprézisen Lagerung durch
unsachgemdBes Bedienen des Gerdtes wird dadurch
weitgehend verhindert.

Die ganze Maschine ist im Baukastenprinzip aufge-
baut, wodurch eine Anpassung an die verschieden-
sten Abmessungen der Tiefdruckzylinder mihelos
méglich ist.

Fir die Gravurrasterung ist vorldufig ein 70er Raster
vorgesehen, durch Auswechseln der Zahnréder ist
auch die Gravur anderer Raster méglich. Auf eine
Verdnderung der Rasterweiten durch einfaches Um-
schalten soll in der ersten Ausfihrung verzichtet
werden.

Fir die Beurteilung des kommerziellen Nutzens der
elektronischen Tiefdruckgravur ist es wesentlich, die
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notwendigen Vorbereitungen zur Herstellung der
Bildvorlage ndher zu betrachten. Fir den Roto-
Klischograph sind vom Original bis zur positiven Bild-
vorlage nur zwei photographische Prozesse erforder-
lich; eine Retusche ist nur insoweit ndtig als Einzel-
heiten in den Bildvorlagen verdndert oder bestimmte
Stellen der Vorlagen verbessert werden sollen. Re-
tuschearbeiten dagegen, die heute beim konven-
tionellen Tiefdruck Gblich sind, um die im Pigment- und
AtzprozeB liegenden Tonwertverluste in den Lichtern
und in den Tiefen auszugleichen, entfallen; damit wird
die Retuschearbeit wesentlich vereinfacht. Mit elektro-
nischen Farbkorrekturgerdten zur Vorbereitung der
Farbausziige kann der erforderliche Tonwertumfang
ohne jede Nachretusche erzielt werden.

Der gravierte Zylinder bedarf noch einer gewissen
Nacharbeit, da bei der Gravur leichte Gravurkanten
stehenbleiben, die wegen einer UbermdfBigen Abnutz-
ung der Rakel Farbstreifen verursachen wirden, Es
sind daher am Gravurgerdt Vorrichtungen angeord-
net, die den Zylinder wéhrend der Gravur schleifen.
Unter Umstdnden ist der fertige Zylinder, éhnlich wie
ein gedtzter, leicht zu polieren. Die Auflagefestigkeit
des gravierten Tiefdruckzylinders ist wegen des sta-
bilen Aufbaus der Rasterndpfchen in den Lichtern und
in den Tiefen besser als die des konventionell gedtzten
Zylinders; selbstversténdlich kann zusdtzlich ein Ver-
chromen wie iblich vorgenommen werden.

Eine Nachretusche kann nicht durch Ubergravur eines
gravierten Zylinders erfolgen, er muf3 dann nach-
gedtzt werden. Diese Nachdtzung ist einfach, da die
pyramidenférmig gravierten Népfchen ein Unter-
schneiden der Atzkanten verhindern. Wir stiitzen uns
dabei auf Erfahrungen mit Klischographenplatten, die
ohne jedes Abdecken innerhalb weniger Sekunden
zusdtzlich gedtzt werden kénnen.

Ein weiteres Problem ist die Rasterdrehung. Die
Zylinder werden fir eine Rasterneigung von 45° gra-
viert, es ist auch méglich, andere bevorzugte Raster-
drehungen herzustellen, es ist aber noch nicht erprobt,
ob diese Rasterdrehungen eine Moirébildung verhin-
dern. Ich bin der Ansicht, da3 man beim Farbdruck
auf eine Rasterdrehung in den verschiedenen Aus-
zUgen verzichten kénnte. Entsprechende Versuche zur
Erhértung dieser Auffassung sollten noch vorgenom-
men werden.

SchlieBlich noch ein Blick in die Zukunft: Es liegt
durchaus im Bereich des Méglichen, die drei bezie-
hungsweise vier Zylinder fir die einzelnen Farbaus-
ziige gleichzeitig zu gravieren und als gemeinsame
Vorlage eine Montage von Farbdiapositiven zu ver-
wenden. Die einzelnen Farben werden dhnlich wie im
Colorgraph durch elektronische Abtastung ausgezo-
gen und korrigiert. Ich glaube aber, daf3 die Verwirk-
lichung eines solchen Gerdtes aus rein praktischen
Grinden noch einige Jahre Entwicklungszeit benétigt,
in denen Erfahrungen mit dem Roto-Klischograph zu
sammeln sind. Im Ubrigen wird dieses Zukunftsgerdt
aus den gleichen Grundelementen wie der Prototyp
des Roto-Klischograph und durch zusétzliche Bau-
steine aus diesem aufgebaut werden.
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GRAVIERTE KLINCHEEN FUR DIE RUND- UND FLACHFORM

Als im Frihjahr 1960 die erste Heidelberger Zweifarbenmaschine in Buenos
Aires ankam und einem gréfleren Kreis von Druckern vorgefUhrt werden
sollte, warf ein Hafenarbeiterstreik sémtliche Pléne (iber den Haufen. Die fix
und fertig vorbereiteten Formen fir eine interessante Arbeit konnten nicht
verzollt werden, und die Beschaffung von geeigneten runden und flachen
Klischees in Buenos Aires selbst schien in der kurzen zur Verfligung stehenden
Zeit unmdglich.

In dieser mif}lichen Situation erinnerte sich der Drucker aus Heidelberg, der
die Vorfihrung und Einfihrung dieser Zweifarbenmaschinen in Argentinien
vornehmen sollte, einiger Druckversuche, die er kurz vor seinem Abflug noch
in Heidelberg mit Kunststoffklischees durchgefihrt hatte. Es waren Nolar-
Klischees, auf dem Klischographen graviert, die rund und flach ein ausge-
zeichnetes Register ergeben hatten.

Glucklicherweise lag die Vertretung fur die Firma Dr.-Ing. Rudolf Hell, Kiel,
in den gleichen Hénden wie die Veriretung fir die Heidelberger Maschinen.
So konnte in kirzester Zeit ein echter Duplex-Klischeesatz hergestellt werden,
der dann in einem Arbeitsgang gedruckt, sowohl die vielseitigen Einsatzmég-
lichkeiten der Heidelberger Maschinen als auch die Méglichkeit, gravierte
Klischees fur die Rund- und Flachform zu benutzen, bewies.

Die Probleme des Druckens Rund / Flach

Jedes Flachklischee, das nachtrdglich gebogen wird, damit es fir den Druck
vom Rundformzylinder benutzt werden kann, wird in der Biegerichtung etwas
lénger. Dabei spielen die Verschiedenartigkeit des Materials, seine Stérke,
die Gréfle des Klischees und der Biegedurchmesser eine Rolle. Es ist also
nicht mehr 100% passerhaltig zum Flachklischee. Durch die vielen Heidelber-
ger Zweifarbenmaschinen ergab sich schnell ein grofier Bedarf an gebogenen
und flachen Klischees. Viele Klischeeanstalten mufiten sich also mit dem
Problem Rund/Flach beschéftigen. Die Klischeeforschungsabteilung der
Schnellpressenfabrik AG Heidelberg konnte dabei wertvolle Hilfestellung
geben.

Ein Uberblick tber die Arbeiten, die auf Heidelberger Zweifarbenmaschinen gedruckt werden

Originale aus Zink

Duplikate (Galvanos)

Ein Querschnitt durch die Arbeiten, die auf Heidelberger Zweifarbenmaschi-
nen gedruckt werden, zeigt, daf3 es sich bei einem grof3en Teil um mehrfarbige
Arbeiten handelt, bei denen die zweite Farbe nur fir eine Uberschriftzeile,
fir einen farbigen Untergrund oder fir ein graphisches Schmuckelement ver-
wendet wird. Das 100%ige Register spielt hierbei keine Rolle, es kénnen des-
halb nachiréglich gebogene Klischees verwendet werden. Die geringfigige
Léngung der Rundung féllt dabei nicht ins Gewicht.

Fir den anderen Teil der mehrfarbigen Arbeiten, die ein genaues Register
verlangen, stehen heute verschiedene Klischeearten zur Verfigung.

Hier erfolgt schon die Kopie auf dem gebogenen Klischee. Die Atzung wird
in einer Einstufen-Atzmaschine durchgefthrt. Eine reich illustrierte Broschire
.Die Herstellung von gebogenen Originalklischees im stufenlosen Atzver-
fahren” wurde von der Klischeeforschungsabteilung der Schnellpressenfabrik
AG Heidelberg herausgegeben.

Fur die Herstellung von gebogenen Galvanos hat die Schnellpressenfabrik
AG Heidelberg ein RundgieBwerk entwickelt, das sehr genau arbeitet, und
bei dem keine nachtrdgliche Rickseitenbearbeitung mehr notwendig ist.
Passerhaltige Farbsétze werden in der iiblichen Form abgeprégt. Die von den
Matern gewonnenen Kupferniederschlége werden dann flach bzw. rund
hintergossen. Bei Vierfarbsétzen ist auch die Einarbeitung einer Zurichtung
in den Galvanosatz méglich.
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Bitte beachten Sie die Angaben iiber den Druck dieser Duplex-

Autotypie und die Angaben iiber die verwendeten Klischees.




Der Druck dieser Duplex-Autotypie erfolgte in einem Arbeitsgang auf einer
Heiaeﬂmrger Zweifarﬁenmascﬁiue §4.x72 cm. Fiir die Rundform wurde ein 0,5 mm
starkes, elektronisch graviertes Nolar-Klischee verwendet. Das Klischee wurde flach
graviert. Da es flexibel ist, konnte es anschliefend mit doppelseitiger Klebefolie
auf dem Rundformmantel befestigt werden. Es bleibt trotz Biegung passerhaltig

zum Flachklischee.

Fiir den Druck der zweiten Farbe won der Pfacl'aform wurde ein 1,75 mm starkes
Nolar-K(ischee genommen. Der Druck von der Rundform erfolgte mit Alpha-Griin,
anfgebellt mit Alpha-Transparentweiff won der Firma Hostmann-Steinberg’sche
Farbenfabriken, Celle. Fiir den Druck won der Elachform wurde Brillant-

schwarz 540 N wvon der Firma Kast & Ehiuﬂer, Stuugart—Peuerﬁacb, verwendet.

DR.-ING. RUDOLF HELL - KIEL - TELEFON 7 5651 - TELEX 029 8§58 I IEL L




Duplikate (Kunststoff — Semperit — Gummi)

Dinne, 1,75 mm starke Kunststoffduplikate sind meist flexibel genug, um sich
der Rundung des Rundformzylinders anzupassen. Starre Kunststoffduplikate
oder solche einer etwas stdrkeren Dicke kénnen in einer Warmwasser-Biege-
einrichtung gebogen werden. Die beim Biegen auftretende Streckung kann
bei Klischees mit einer geschlossenen Rasteroberfldche durch eine Riickseiten-
rillung nahezu ganz aufgehoben werden. Bei Zweischicht-Kunststoffduplikaten
mit Rickseitenrillung kénnen praktisch Vierfarbsétze bis zu einer Biegelénge
von ca. 30 cm registerhaltig gedruckt werden.

Gravierte Klischees fir Heidelberger Zweifarbenmaschinen

Die oben erwdhnten Verfahren fir die Herstellung von gebogenen und
flachen Klischees finden naturgeméB nur in den Léndern Anwendung, die ein
hochentwickeltes graphisches Gewerbe haben. Viele Ldnder haben jedoch den
Sprung von der einfachsten Klischeeherstellung zum elektronischen Klischee-
verfahren gemacht, und in diesen Ldndern ist dadurch auch die Méglichkeit
fur die Drucker gegeben, Heidelberger Zweifarbenmaschinen fir die rationel-
lere Herstellung ihrer Drucksachen einzusetzen. Fir die meisten dieser
Arbeiten dirfte kein 100%iges Register verlangt werden, und es ist deshalb
méglich, die auf dem Klischographen gravierten Metallklischees nachtréglich
zu biegen. Dazu wird zweckmdBig eine einfache Dreiwalzen-Biegemaschine,
wie sie z. B. von Heidelberg angeboten wird, benutzt. Wichtig ist dabei, daf3
am Ein- oder Auslauf noch etwa 1,5 bis 2 cm blindes Material vorhanden ist.
Diese beiden schmalen Streifen bleiben gerade — werden also nicht gebogen —
und missen anschlieBend abgeschnitten werden.

Die elektronischen Graviermaschinen der Firma Dr.-Ing. Rudolf Hell erlauben
die Verarbeitung von verschiedenen Materialien und in jeder gewinschten
Stdrke. Da sich dinne Klischees beim Biegen weniger strecken als starre,
dirfte es vorteilhaft sein, prinzipiell ein méglichst diinnes Klischeematerial zu
verwenden, wenn gewisse Anspriche an die Passerhaltigkeit der Klischees
gestellt werden. Die Befestigung dieser gebogenen Klischees kann sowohl
durch Kleben auf einen glatten Rundformmantel als auch mit Facettenklam-
mern auf einen Rundformmantel mit Nuten erfolgen. Der glatte Rundform-
mantel ist Ublicherweise fir eine Klischeehdhe von 1,75 mm vorgesehen, kann
jedoch auch fir andere Stérken geliefert werden. Das gleiche gilt fir den
Rundformmantel mit Nuten, der fir eine Galvanostédrke von 4,3 mm vorge-
sehen ist. Bei der Verwendung von gravierten Klischees wird sich deshalb die
Druckerei ein kleines Sortiment Sattelplatten in den notwendigen Stéirken
zulegen, auf die die gebogenen Klischees mit doppelseitiger Klebefolie be-
festigt werden. Die Sattelplatten selbst werden dann durch Facettenklammern
auf dem Rundformmantel gehalten. Dieses System bietet den Vorteil, dafl
Standkorrekturen leicht durchzufihren sind.

Nolar fir passerhaltige Arbeiten

Wie schon am Anfang dieses Artikels erwéhnt wurde, hat Nolar (ein Kunst-
stoff, der auch fir das Gravieren von Klischees benutzt werden kann) bei
einer Stdrke von 0,5 mm die erfreuliche Eigenschaft, sich beim Biegen nicht
oder zumindest nur ganz gering zu strecken. Mehrfarbige Klischeesdtze kén-
nen deshalb registerhaltig auf Heidelberger Zweifarbenmaschinen gedruckt
werden, wenn fir die Rundform 0,5 mm starkes Nolar verwendet wird. Dieser
Ausgabe ist als Beilage ein Druckmuster beigefigt, das auf Heidelberger
Zweifarbenmaschinen in einem Druckgang hergestellt wurde. Von der Rund-
form wurde mit einem 0,5 mm starken Nolar-Klischee gedruckt, das flach
graviert und dann auf dem Rundformmantel befestigt wurde. In der Flachform
wurde ebenfalls ein Nolar-Klischee verwendet, das aber die Ubliche Original-
stérke von 1,75 mm hatte. Der Zusammendruck ergibt einen passerhaltigen fis
Duplexdruck, wobei die GréBle des Sujets noch nicht das Maximum dessen = =
darstellt, was bei der Biegung eines 0,5 mm starken Nolar-Klischees noch =
einen passerhaltigen Druck gewdhrleistet. 25-30 cm in der Biegerichtung
sollten je nach Feinheit der Motive ohne Schwierigkeiten mit Nolar gedruckt
werden, jedoch dirften derartig groBe Motive in der Praxis nur selten vor-
kommen.
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Damit auch die Firmen, die mit elektronischen Graviermaschinen der Firma
Dr.-Ing. Rudelf Hell arbeiten, etwas iber das System der Heidelberger
Zweifarbenmaschinen unterrichtet sind, bringen wir noch eine Anzahl Ab-
bildungen mit erklérenden Texten.

1

Herausnehmbare Rundformmdntel machen die Heidelber-
ger Zweifarbenmaschinen vielseitig und schnell einsatz-
bereit. Es gibt kaum Stillstandszeiten durch Einpassen der
Klischees, weil diese Arbeit auBerhalb der Maschine ge-
macht wird.

{

Einpassen eines Rund-Klischees mit einem Registerwinkel.
Ein gleicher Registerwinkel gibt vorher die genaue Position
der Flachform als Standform an.

{

Es gibt Rundformmdntel mit Nuten, auf die galvano-
starke Klischees (eventuell auf Sattelplatten montiert) mit
Facettenklammern befestigt werden. Ein anderer Rund-
formmantel ist glatt und fiir das Aufkleben originalstarker
Klischees vorgesehen.

4

Fir das Biegen von thermoplastischem Material steht eine
Warmwasser-Biegevorrichtung zur Verfigung. Diese Biege-
vorrichtung kann auch fir das Runden von Nolar-Klischees
verwendet werden, wenn ihre Stédrke 0,5 mm Uberschreitet.
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Mit diesem Beitrag setzen wir unsere in Heft 5-1960 begonnene Briefserie unter dem Titel ,Heinz
an Poul” fort. Diesmal gibt Heinz einen kurzen Einblick in seine Tdtigkeit, schreibt tber
die Verwendung des Vario-Klischograph fir den Offsetdruck, teilt mit, dafl der é0er Raster nun
Wirklichkeit geworden ist und zeigt schlieBlich durch drei Beispiele die Wirkung des neuen

Farb-Optikkopfes.

Lieber Paul!

Die Antwort auf meinen letzten Brief
zeigt sehr deutlich Dein starkes Inter-
esse an den Dingen, die wir Euch Che-
migraphen zu bieten haben. Darob
herrscht bei mir natirlich eitel Freude.
Gleichzeitig muB ich aber feststellen,
daB Du in diesem Punkt nicht alleine
dastehst, denn es sind der Chemigra-
phen und Lithographen viele, die das
gleich starke Interesse an den Tag
legen. Warum auch die Lithographen,
das wirst Du ein paar Absétze weiter
lesen.

Genug der Vorreden nun. Heute will
ich Dir zundchst einmal etwas Uber
meine Aufgabe in unserer Firma erzdh-
len. Die Reproabteilung umfaBt die
drei Teilgebiete Klischographie — Photo-
graphie — Colorgraphie. In der Klischo-
graphie fihre ich den Interessenten den
Vario-Klischograph und von Fall zu Fall
die kleineren Modelle vor. Auch die
zukinftigen Bedienungsleute werden in
Ausbildungslehrgéngen von mir fir
spater topfit gemacht. Die Photogra-
phie erledigt in der Hauptsache werk-
interne Arbeiten u. a. farbige Diaposi-
tive fir den bei uns arbeitenden Color-

graph.

Fachleute aus aller Herren Léndern ge-
ben sich bei uns sozusagen die Klinke
in die Hand. Und wenn jemand als
Bedienungsmann an den Vario geht,
dann hat er sich eigentlich praktisch
schon fir ihn entschieden. Eines méchte
ich aber in diesem Zusammenhang aus-
driicklich betonen: es hat keinen Zweck
hierher zu kommen mit dem Gedanken,
die Dinge mit der linken Hand abtun
zu kénnen oder gar etwa nur aus Neu-

(Die Redaktion)

gier. Der Mann, der kommt, sollte einen
gesunden beruflichen Ehrgeiz haben,
den er ja spater, wenn auch mit ande-
ren Mitteln, unter Beweis stellen muB.
Er muB hier etwas ganz anderes tun als
friher, doch keinesfalls kann er auf das
verzichten, was er sich bis jetzt an Koén-
nen und Wissen in seinem Beruf ange-
eignet hat.

DER NEUE FARBOPTIK-KOPF

Unsere Maschinen brauchen den quali-
fizierten Fachmann, eine Tatsache, die
man nicht oft genug betonen kann. Der
Mann mufl wissen wie seine Platte am
Ende aussehen soll, er kann das alles
auf das |-Tipfelchen genau einstellen.
Sagt er sich aber, na schén, was ich mit
der Maschine nicht erreiche, korrigiere
ich spdter mit der Hand, dann ist er
absolut fehl am Platz.

Ich will Dir ein Beispiel von mir geben,
Als ich meine Tdtigkeit hier aufnahm,
habe ich nur auf Aluminium graviert.
Dieses Material 1&Bt sich bekanntlich
nicht nachdtzen. Ich war also gezwun-
gen, die verschiedenen Einstellungen so
vorzunehmen, daB das druckfertige Er-
gebnis herauskommen mufBite. Nun
hére ich Dich schon fragen, warum
nimmst Du denn jetzt Zink. Diese Frage
beantwortet sich gleichsam von selbst.

Wer heute zu uns kommt, das sind die
Chemigraphen. Wir geben ihnen also
das altgewohnte Material in die Hand.
Ferner ist es auch der Drucker, der
seine liebe alte Zinkplatte bekommt. Es
hat sich némlich gezeigt, daf3 er das
Aluminium, obwohl es sich gut ver-
druckt, gar nicht gerne nimmt.

Du weiflt ja bereits, daB3 wir neben
Zink auch Aluminium, Magnesium und
Kupfer gravieren. Nun ist noch ein
neuves Graviermaterial hinzugekommen
und eben dieses Material stellt die Ver-
bindung zu den im ersten Absatz ange-
fuhrten Photolithographen her. Es han-
delt sich um eine Offsetfolie aus durch-
sichtigem Kunststoff, dessen eine Seite
mit einer kopiedichten Farbe eingeféarbi
ist. Nach der Gravur, die sich in nichts
von der Metallgravur unterscheidet, ha-
ben wir einen gedeckten Punkt, dessen
Zwischenrdume glasklar sind. Diese
gravierte Offsetfolie kann gleich auf
die Offsetdruckplatte kopiert, kann
aber auch auf Film umkopiert und wie
ein normales Negativ weiter verarbei-
tet werden. Die Offsetleute stehen die-
ser Entwicklung sehr positiv gegeniber,
Die Vorteile liegen ja auch klar auf der
Hand. Wie weit sich diese Durchsichis-
gravur fir die Einstufendtzung oder fir
die du-Pont-Methode verwenden laf3t,
ist im Augenblick noch nicht voll zu
Uibersehen. Einige Versuche weisen aber
auch hier auf génzlich neve Wege hin.

In der letzten Ausgabe unserer Zeif-
schrift lag ja schon ein Offsetdruck bei.
In diesem Heft soll Dir nun das Bild mit
der Seerose zeigen, was man mit dem
Vario und mit einem é x 6 Dia im Offsel
zustande bringt. Die Schwierigkeit fir
uns besteht darin, daB jede Offsetkopie
und jede Druckerei doch ihre eigenen
Methoden hat. Man muf} sich also auf
diese oder jene Kopiemethode oder
auf diese oder jene Druckmaschine,
némlich Einfarben- oder Mehrfarben-
druck oder gar naB-in-naf, einstellen.
Bei naf-in-nafl kann ibrigens durch die
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1 BLENDE la

Farbricknahme — das bedeutet Aufhel-
lung des Schwarz im Farbauszug — gute
Vorarbeit fir einen einwandfreien
Druckausfall geleistet werden.

In meinem letzten Brief kiindigte ich
Dir, wenn auch vorerst nur recht zag-
haft, den 60er Raster an. Nun, hére und
staune, es ist bereits soweit. Wenn Du
dieses Heft aufmerksam durchblétterst,
wirst Du irgendwo das Ergebnis des
ersten druckreifen Klischees im é0er
Raster finden. Vielleicht wirst Du jetzt
sagen, das Gerét wird ja nie fertig,
immer ist wieder was Neues. Es lohnt
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2 BLENDE 1b

sich da noch abzuwarten. Das wdre ein
FehlschluB, denn der Vario ist nach
dem Bausteinprinzip aufgebaut, das
heifit also, dafl man auch in das dlteste
Gerdt diesen Raster einbaven kann.
Natirlich wird bei dieser Rasterweite,
bei der wir auf gleicher Fldche mehr
Punkte gravieren, die Gravierzeit ent-
sprechend ldnger. Sie erhoht sich
gegeniber dem 54er Raster um etwa
10%.

Zum SchluB habe ich Dir noch eine
Novitét, némlich den neuen Farboptik-
kopf anzubieten. Er arbeitet mit einer

3 BLENDE lc

sogenannten Umfeldblende, mit deren
Hilfe sich die elektronischen Masken
mehr oder weniger unscharf machen
lassen. Dies bewirkt eine Kontraststei-
gerung in den Farbausziigen fir Gelb,
Rot und Blau. Wir erhalten dadurch bei
Farbe ebenfalls mehr Detailschérfe
(siehe Abbildungen 1, 2, und 3). Im
Grunde ist dieses Neuve jedoch nichts
anderes als das, was Dir schon von dei
Schwarz-weif3-Gravur her bekannt ist
Ausfihrlicher wirst Du Gber den neuen
Farb-Optikkopf auf den Seiten 18/19
informiert.

'a_
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Bereits im Heft 2/1959 war die elektronische
Konturenversteilerung des Vario-Klischograph fir
einfarbige Autotypien beschrieben, bei der das
Original nicht mit einer, sondern mit zwei in den
Optikkopf eingebauten Blenden abgetastet wird.
Die so entstehenden zwei Abtastbilder werden
durch eine ,elektronische Maskierung” iberlagert
und dabei die Konturen versteilert. Der Erfolg sind
gréBere Konturenschérfe und eine bessere Detail-
wiedergabe. Das gleiche Prinzip 1Bt sich auch auf
die beiden Abtastkandile des Farboptikkopfes an-
wenden, wodurch auch die Farbausziige gréBere
Bildschérfe erhalten. Zu diesem Zweck wurde ein
neuver Farb-Optikkopf entwickelt, der die Typen-
bezeichnung OD trdagt.

Auerlich unterscheidet sich der Optikkopf kaum
von seinem Vorgdnger; lediglich am Blendenrad
(siehe Bild Seite 15) ist zu sehen, daf3 es sich hier
um einen anderen Optikkopf handelt. Wéhrend
am alten Kopf die Blenden von 1 bis 8 beziffert
sind, erscheinen diese Ziffern am neven Kopf zu-
sdtzlich mit den Bezeichnungen a, b und c. Der
Buchstabe a kennzeichnet die bisherige Anwen-
dung ohne Konturenverschérfung, b bedeutet
schwache Konturenverschérfung und c eine starke
Konturenverschdrfung. Der Fall ¢ gilt nur fir die
Blenden 1 bis 4, also vor allem bei Vergréf3erun-
gen. Das Verfahren wird nur in den Farbauszigen
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GRAVUR MIT NEUEM FARB-OPTIKKOPF

for Gelb, Rot und Blau angewendet, fir Schwarz
entfdllt es.

Die Stérke der Kontrastwirkung ist gekoppelt mit
der Stdrke der Farbkorrektur. Sie kann daher im
wesentlichen nur durch die Blendengrofie beein-
fluf3t werden. Es muf3 deshalb daran gedacht wer-
den, daf3 die Wirkung in Diapositivstellung bei
gleicher Blendenstellung gréBer ist, als in Auf-
sichtsstellung und dafB sie ferner im Rot und Gelb
groBer ist, als im Blau. Man sollte aus diesem
Grunde die Blauplatte mit b, die anderen Platten
mit a gravieren. Klischees fir den Zeitungsdruck,
die aus verschiedenen Griinden einen stdrkeren
Detailkontrast verlangen, sollten im Blau mit ¢, im
Rot und Gelb mit b graviert werden.

Bestimmend fir die richtige Wahl der Blende ist
die Vorlage. Glattfldchige Architektur oder grof3-
fléchige Portréts wird man auch weiterhin normal
verarbeiten, Textilien dagegen (siehe Titel ,KIi-
schograph” 5/1960), Naturaufnahmen mit starker
Struktur, Stilleben und dhnliches gewinnen durch
die Konturenversteilerung. Wie ein ohnehin schar-
fes Bild noch weiter gewinnen kann, wird durch die
Gegeniberstellung von zwei Farbdrucken bewie-
sen. Bei diesem Beispiel ist das Bild links mit dem
alten, das Bild rechts mit dem neuen Optikkopf
und Blende b in drei Farben graviert.



Das grofie Buch der Malerei

Wer heute eine Buchhandlung besucht, der mifte eigentlich nach kurzer Umschau den Eindruck haben, als
wdre der Markt mit Bichern Gber Kunst und hier im besonderen der Malerei Gbersdttigt. So verwirrend ist die
Fille des Angebots gerade auf diesem Gebiet. Und doch, so will es mir wenigstens scheinen, war noch eine
Licke. Sie zu schlieBen, blieb dem Georg Westermann Verlag in Braunschweig vorbehalten, der unter dem
Titel ,Das grofle Buch der Malerei” ein umfassendes und reprdsentatives Werk vorlegt. 30 grofie und be-
rihmte Galerien stellten Gemdlde aller Epochen zur Reproduktion zur Verfigung. In Farbe und Schwarzweif3
ist hier alles zu finden, was des Ansehens wert ist, eine Augenweide fUr den Laien und eine Fundgrube fir den
Kenner. Und wer sich Uber die Werke und Maler néher unterrichten will, dem hilft nicht nur das umfangreiche
und gut gegliederte Register dabei, sondern auch die ausgezeichneten Textbeitrdge berufener Kapazitéten.

Dem Verlag kann man zu diesem grofien Wurf nur gratulieren.

Fir die Firma Dr.-Ing. Rudolf Hell ist dieses Werk aber noch aus anderer Sicht bemerkenswert. Der Georg
~ Westermann Verlag, der nun bereits seit fast 2 Jahren mit dem Vario-Klischograph arbeitet, hat sich auch in
diesem Falle der bewdhrten elektronischen Gravur bedient und einen grofien Teil der veréffentlichten Farb-
bilder mit dieser Maschine graviert. Vier von diesen, dessen Klischees uns der Georg Westermann Verlag
freundlicherweise iiberlassen hat, zeigen wir auf den Innenseiten dieser Zeitschrift. Der Druck erfolgte von

Galvanos.

Bild Seite 3

Thomas Gainsborough, The Hon. Mrs. Graham
Veréffentlicht mit freundlicher Genehmigung der National Gallery of Scotland.
Gravierzeit: 3 Stunden 10 Minuten; Nacharbeit zur Farb- und Tonwertkorrektur 1% Stunden.

Bild Seite 5

Anthonis van Dyck, Bildnis des Kardinals Guido Bentivoglio

Veréffentlicht mit freundlicher Genehmigung der Pitti-Galerie, Florenz.

Gravierzeit: 2 Stunden 50 Minuten; Nacharbeit zur Farb- und Tonwertkorrektur 1% Stunden.

Bild Seite 7

Albrecht Direr, Kaiser Maximilian 1.
Verdffentlicht mit freundlicher Genehmigung des Kunsthistorischen Museums Wien.
Gravierzeit: 2 Stunden 40 Minuten; Nacharbeit zur Farb- und Tonwertkorrektur 1% Stunden.

Bild Seite 13

Pieter Bruegel D. A., Baverntanz
Veroffentlicht mit freundlicher Genehmigung des Kunsthistorischen Museums Wien.
Gravierzeit: 3 Stunden; Nacharbeit zur Farb- und Tonwertkorrektur 1% Stunden.
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Mehrfarbenwirkung
mit nur einem Klischee

Zu unserem Bild auf Seite 17

Das Ergebnis dieses Druckes zeigt, daf3
man bei geschickter Auswahl des Motivs
d mit viel Sorgfalt von Seiten des Druk-
wers auch mit nur einem Klischee eine
durchaus reizvolle Wirkung erreichen
kann. Bei der Wahl des Fotos ist auf eine
horizontale Trennung des Bildes zu ach-
ten, damit es sich so in zwei Farbhdlften
trennen 1&Bt. Der Druck erfolgte in zwei
Druckgdngen und zwar so, daf} das Kli-
schee fur die zweite Farbe lediglich um
einen Rasterpunkt versetzt wurde. Der
Druckstock war eine Zinkgravur auf dem
Vario-Klischograph in é0er Raster. Die
Gravierzeit betrug 70 Minuten, zusétzlich
10 Sekunden gedtzt.

Am 4. Mdrz sprachen in Flensburg vor der
Industrie-Gewerkschaft Druck und Papier
und der AGYV Schleswig-Holstein die
#rren Rode und Baumgarten von der
rirma Dr.-Ing. Rudolf Hell vor einem Kreis
von Fachleuten, unter ihnen auch Gadste
aus Ddnemark, Uber die Klischee-Herstel-
lung und die Gravur von Offsetfolien
mit dem Vario-Klischograph. Die Dis-
kussion ergab leider, daf} sich die Kolle-
gen im graphischen Gewerbe dieses Ge-
bietes bis jetzt noch wenig mit den gerade
fir sie geschaffenen elekironisch gesteu-
erten Graviergerdten befaf3t haben. Ro-
des ndchste Station war Kassel, wo er am
10. Mdrz vor der |.G. Druck und Papier
Uber seine praktischen Erfahrungen mit
dem Vario-Klischograph berichtete. Dia-
positive trugen wesentlich dazu bei, den
Gadsten die Arbeitsweise dieser Maschine
ndher zu erléutern. Rode empfahl zum
SchluB, sich der elektronisch gesteuerten
Graviermaschinen zu bedienen, weil durch
diese Maschinen die Forderung nach dem
Fachmann keinesfalls aufgehoben werde.
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